Las sargas de Ona

El presente texto corresponde a la presentacion publica de ochos pinturas sobre sarga
dedicadas a La Pasion, procedentes del Monasterio de San Salvador de Ofia, que se
exhiben en el Museo de Burgos en la Seccion de Bellas Artes. Esta presentacion se
realiz6 dentro del programa didactico del Museo para el mes de febrero. La serie de la
Pasion fue seleccionada con motivo de la celebracion del milenario de la fundacion del
monasterio oniense. EI Museo de Burgos ha querido asi sumarse a los actos culturales
de dicha efeméride, acercando al publico unas obras que en su dia formaron parte de los
bienes artisticos monacales.

La presentacion publica de las sargas de La Pasion estuvo a cargo de Diia. Belén

Castillo Iglesias, Conservadora del Museo de Burgos, y se realizé el domingo 20 de
febrero de 2011.

1. EL MONASTERIO
*Origen y fundacion

El monasterio de San Salvador de Ofia fue fundado por el Gltimo Conde de Castilla,
Sancho Garcia (995-1017), hijo de Garci Fernandez y nieto de Fernan Gonzélez, quien
otorgo el documento de fundacion el 12 de febrero de 1011.

Las cronicas medievales del s. X111 —Cronica del Arzobispo Toledano Rodrigo Jiménez
de Rada (1243) y Cronica General de Espafia del Rey Alfonso X El Sabio (1289)—
atribuyen esta fundacién a un acto de contricién del Conde Sancho para conciliarse con
Dios por haber tomado parte en la muerte de su madre. Es ésta una version fantastica de
los hechos, mas propia de los cantares de gesta o de la inventiva literaria de la época
que de una crénica histdrica. Explicacion fabulosa que en la Crénica Najerense del afio
1160 no se menciona en relacion con el citado cenobio, ni tampoco fue tomada en
consideracion por el Padre Yepes (Cronica de la Orden Benedictina), ni por el Padre
Florez (Espafia Sagrada) en sus estudios historicos de los siglos XVII y XVIII
respectivamente.

El Conde Sancho fundd este monasterio para su segunda hija, Tigridia, a imagen y
semejanza de la realizada por su padre Garci Fernandez en afios anteriores para su hija
Urraca en la localidad burgalesa de Covarrubias. San Salvador se concibié como un
enclave castellano situado en una zona fronteriza cuyo dominio territorial estaba en
conflicto entre este condado y el reino de Navarra que por aquel entonces estaba
inmerso en una politica de expansion territorial.

San Salvador de Ofia fue en origen un monasterio daplice, es decir de monjas y monjes,
siguiendo el modelo visigodo que entonces era el comun en la Peninsula. Los primeros
religiosos procedian de los cercanos monasterios de San Pedro de Tejada y de San Juan



de Cillaperlata, las mujeres, y de San Salvador de Loberuela, en Agés, los hombres. La
primera abadesa fue Tigridia que contd con la colaboracion del abad Juan para el
gobierno de la comunidad masculina. En la carta de fundacion se enumeran las
funciones monacales y las de su abadesa que contemplaban una doble finalidad: por una
parte la espiritual —con la obligacién de velar por las almas de los religiosos y por
extension de los siervos y pobladores del dominio, ademas de servir de panteon para los
Condes— y por otra la material al constituirse en un enclave tutelado por los fueros
castellanos que domina un amplio territorio estratégico en la frontera, a pie de monte,
con el reino navarro.

La muerte del conde Sancho Garcia, acaecida en el afio 1017, supuso un importante
cambio en la vida del monasterio. Este pasé a depender del rey Sancho el Mayor de
Navarra, casado con Munia, hija de Sancho, a pesar de la oposicion del infante Garcia
que, junto con otros nobles castellanos, buscaron la ayuda del rey Alfonso V de Leon.
La repentina muerte del infante en la ciudad de Ledn dejé el campo libre a Sancho el
Mayor que se hizo cargo del monasterio y de su demarcacion territorial.

e Sancho el Mayor 1004-1035, su influencia en Ona

La presencia del rey navarro tuvo especial importancia en la vida del cenobio ya que
promovio la sustitucion de la antigua comunidad daplice por la de la Orden
Benedictina. Orden cuya implantacion habia iniciado en el monasterio oscense de San
Juan de la Pefia, desde donde se traslad6 San Ifiigo para hacerse cargo de San Salvador.
Esta Orden, de nueva implantacion en la Peninsula, gozaba ya de gran prestigio y del
favor real en Francia por su gran capacidad organizadora tanto en lo material como en
lo espiritual. Asi mismo conté tambiéen con el beneplacito del papado romano que se
apoyo en ella para establecer y extender una norma unificadora del culto religioso,
frente a los ritos locales que se habian ido generando en los distintos territorios
cristianos a lo largo del tiempo. La eleccion del modelo francés fue de gran
trascendencia para la cultura cristiana y la consolidacion del rito romano que sustituyo
al anterior hispanico, sustitucion que se hizo practicamente definitiva hacia el afio 1080.
La implantacion de la liturgica romana vino acompafiada de la necesidad de disponer de
nuevos libros de estudio, de mantener y fomentar el contacto entre monasterios e
introducir nuevas y variadas formas de culto, rezos y cantos, en definitiva supuso un
cambio cultural en el que se buscaba la elevacion de lo espiritual a través del trabajo
intelectual y material con el consiguiente desarrollo de los scriptorium y bibliotecas
monacales. En lo material los monasterios benedictinos se transformaron en verdaderos
centros de gobierno con una eficaz organizacion del territorio y su explotacion,
introduciendo sistemas productivos que mejoraron el rendimiento de los campos. La
actividad monacal acogi6é bajo su seno al conjunto de la sociedad al crear hospitales y
hospederias que les permitieron ejercer la caridad con los mas desfavorecidos,
fomentando asi un acercamiento a la sociedad que anteriormente no se daba ni en los
monasterios hispanos, encerrados en su estricta espiritualidad, ni en los obispados.

El monasterio benedictino fue ratificado por Sancho el Mayor en un Diploma fechado el
30 de junio de 1033. A su muerte, sucedida en el afio 1035, Sancho el Mayor fue
enterrado en el atrio de la iglesia de Ofia y su reino se repartié entre sus hijos. Al mayor
Garcia le correspondié Navarra; su segundo hijo, Fernando, se cas6 con Sancha,
hermana del rey Bermudo, a quien sucedi6 en el reino de Ledn y al tercero Ramiro, le
correspondio el reino de Aragdn. Afios mas tarde, en el 1054, Fernando | recuperé estos



territorios para el Condado de Castilla (La Bureba, Castilla Vetula y Transmiera) al
vencer a su hermano Garcia en la batalla de Atapuerca.

e E| monasterio benedictino

San Salvador de Ofia, junto con San Juan de la Pefia y San Millan de la Cogolla, es una
de las primeras fundaciones benedictinas de la Peninsula auspiciadas, como ya hemos
sefialado, por Sancho el Mayor. Las ventajas de esta regla con sus practicas y esfuerzos
fisicos moderados y su estricta espiritualidad basada en la armonia de la vida en comuin,
se sobrepusieron sin dificultad a las normas precedentes caracterizadas, sobre todo, por
la actitud individual de sus miembros. La influencia cluniacense se dejé sentir
rapidamente en Castilla, cuyo modelo se asocia a la regla de San Benito a partir de
finales del s. X1 y del s. XII. Los santos benedictinos de Castilla fueron Santo Domingo
de Silos, San Sisebuto de Cardefia, San Ifiigo de Ofia y San Garcia de Arlanza.

San Ifiigo fue abad de Ofia durante 38 afios (1035 — 1068), nombrado por Sancho el
Mayor se desplazé desde San Juan de la Pefia a Ofia. Introdujo la regla benedictina con
los cambios correspondientes y consiguio un alto desarrollo de la vida espiritual y
material del monasterio que se convirtio en un centro de gran atraccion cultural, por su
scriptorium y biblioteca, econdémica y comercial. San Ifiigo fue un abad de enorme
capacidad organizativa muy apreciado en su época, llegando a ser consejero de los
reyes Garcia, Fernando I y Sancho Il de Castilla. Su culto litargico empez6 a mediados
del s. XII.

La vida del monasterio se vio gravemente alterada en tres ocasiones: la primera durante
la guerra entre Enrique Il y Pedro I, que fue saqueado por las tropas del principe de
Gales h. 1365; la segunda por la reorganizacion de la Orden cuando el monasterio de
San Benito de Valladolid paso a ser la casa principal de Espafia y finalmente por la
desamortizacion de Mendizabal, fecha en la que desaparecio. Posteriormente en 1880
fue adquirido por los jesuitas que lo ocuparon hasta los afios 60 del s. XX.

2. EL LEGADO ARTISTICO

El monasterio es un conjunto de edificios que consta de iglesia, tres claustros y
dependencias monacales que se han ido transformando a lo largo del tiempo de acuerdo
a lo usos y necesidades de cada época.

Los afos finales del siglo XV fueron especialmente interesantes para nosotros porque
supuso un periodo de renovacién artistica. En esas fechas finalizaron las obras de
ampliacion de la capilla mayor, iniciadas hacia 1332. El entonces abad Juan Manso
realizé el traslado de los sepulcros de los condes y reyes a su ubicacién actual y del
antiguo retablo mayor, atribuido al maestro Juan Sanchez. Esta obra, desmontada en el
s. XVII al construirse el retablo actual, se conoce parcialmente por un cuadro del s.
XVIII dedicado a la vida de San Ifiigo que se expone en el Museo de Burgos.

La documentacion del monasterio menciona la existencia de varios talleres de
produccidn artistica entre los que se encontraban los de los entalladores Fray Pedro de
Lorena y Fray Pedro de Valladolid, a los cuales se les atribuye, entre otras, las obras



muebles de los panteones reales y las sillerias. En los Gltimos decenios del s. XV
también se menciona a un maestro de pintura, Fray Alonso el pintor, formando parte del
cabildo en el censo de Quintanavides de 1476. Dato que ha permitido avalar la tesis de
la existencia de un taller de pintura en dicho monasterio. A este taller, bajo la direccién
del maestro Fray Alonso de Zamora, Silva Maroto ha adjudicado las siguientes obras:
los &ngeles pintados en la boveda de entrada y los que llevan los simbolos de la pasion
adaptados al retablo de la Inmaculada que procedian del antiguo retablo mayor al que se
incorporaron cuando fue trasladado en torno a los afios 1480-1490; las sargas con el
tema de la Pasion que decoran los fondos de los panteones reales, datadas hacia 1490-
1495 y la serie de igual tema conservada en el Museo de Burgos fechada afios mas tarde
hacia 1510 y que tradicionalmente se supone estuvieron destinadas a decorar el claustro,
por lo que quizas se pintarian una vez finalizadas las obras. Ademas a este Maestro se le
asignan el retablo de San Pedro de Tejada, conservado en el Museo de Burgos; la
predela de Ameyugo y el retablo de San Nicolas en Espinosa de los Monteros, todos
ellos lugares de culto dependientes del monasterio oniense.

3. LAS SARGAS

Bajo esta denominacion se conoce a un conjunto de 8 piezas pintadas sobre tela de sarga
dedicadas a la Pasion de Jesucristo. Las escenas representadas segun la secuencia de los
acontecimientos son: La Oracion en el huerto; EI Prendimiento; La Presentacion ante
Pilatos; La Flagelacion; EI Camino hacia el Calvario; La Crucifixion; El Santo entierro
o0 La Deposicion en el sepulcro y La Resurreccion.

Lo primero que llama la atencion en estas piezas es el soporte de las pinturas ya que se
trata de una tela tosca, de trama abierta, con una preparacion muy liviana sobre la que se
ha pintado con temple las escenas mencionadas. No sabemos con exactitud la finalidad
que tuvieron, como ya sefialamos anteriormente se suponia que formaban parte de la
decoracion del claustro, si bien teniendo en cuenta la fragilidad del soporte y su estado
de conservacion lo mas posible es que se utilizasen en dependencias internas del
monasterio. Por el contrario el conjunto conservado en el propio monasterio se destind
desde un principio a adornar los fondos de los panteones. Quizas por su tematica y el
simbolismo religioso las piezas de los panteones gozaron de gran estima, por lo que los
monjes consideraron conveniente realizar una segunda serie para sus dependencias o
bien para algun otro edificio de su dominio. En cualquier caso, ambas series de pinturas
tienen el interés de ser unas de las escasas obras realizadas sobre soporte de tela a
finales del s. XV que han llegado hasta nosotros.

El estilo artistico se encuadra dentro de la produccion hispanoflamenca caracteristica de
los talleres burgaleses. Las escenas se conciben bajo una dptica eminentemente
narrativa que sigue con fidelidad los acontecimientos de la pasion segun la descripcion
de los Evangelios. Este interés narrativo se plasma en la representacion de figuras
grandes, facilmente identificables, a las que se las dota de mayor volumen con respecto
a los ambientes externos o internos en donde se desarrolla la accion. En general
muestran posiciones muy estaticas, con predominio de los torsos rectos y rostros poco
expresivos. En todos los casos los fondos mantienen el gusto por los paisajes y
arquitecturas nortefias que tanta influencia tuvieron en la pintura hispanoflamenca sin
faltar elementos mas anecdoticos como la valla de madera que delimita el huerto de
Getsemani. Las estancias interiores, caso del salén de Pilatos o la habitacion de la



flagelacion, muestran elementos arquitectdnicos propios del gotico final y en ellas no
faltan las soluciones de marcar la perspectiva a partir de los suelos embaldosados o de
los ventanales abiertos hacia el paisaje exterior. Los paisajes son de trazado sencillo con
espacios arenosos y monticulos silueteados en los que se dispone una vegetacion escasa
de forma aleatoria. La composicién es equilibrada, con predominio de lineas verticales
que centran la escena principal bien a partir de un eje de simetria, como en “La
Flagelacion” o en “La Crucifixion”; bien por el juego de lineas paralelas y
perpendiculares, como en “El Camino del Calvario”, o bien por el estudiado esquema
triangular con la disposicion contrapuesta de los personajes en “La Deposicion en el
sepulcro” o en “La Resurreccion”. Un aspecto a sefialar es la menor presencia de
actitudes violentas o exageradas protagonizadas por los sayones que aqui se resuelven
de una forma mas contenida a pesar de sus forzadas posiciones en escenas tales como
“La Flagelacion” o “La Resurreccion”.

* Aspectos sociales de las sargas

El conjunto de sargas procedente de Ofia tiene ademas el interés de ser una fuente de
informacion directa, o de primera mano, sobre aspectos sociales de la época en lo
referente a las prendas de vestir de la sociedad civil y los pertrechos militares de los
soldados.

Las prendas de vestir:

En las ocho piezas de la coleccion aparecen numerosos personajes secundarios que
segun el papel que desempefien estan ataviados de acuerdo a los canones del vestir de
finales del s. XV vy principios del s. XVI. En este sentido, debido a la propia naturaleza
de los hechos narrados, son numéricamente superiores los personajes masculinos sobre
los femeninos lo que se traduce en una mayor variedad de prendas masculinas que
femeninas. Por su parte las representaciones de las imagenes sagradas mantienen su
propia iconografia.

1.- Los personajes sagrados: Jesucristo, los Apostoles y la Virgen, muestran una
iconografia con caracteristicas propias heredada de los periodos precedentes. Se les
presenta con tanicas largas y mantos sencillos en los que predominan los colores azules
y malvas para enfatizar el sufrimiento de la pasion. Sus personas son reconocibles,
ademas, por los nimbos que orlan sus cabezas que en el caso de JesUs se diferencia de
los demas por llevar el nimbo crucifero de tradicién roméanica. La virgen se nos presenta
con la caracteristica imagen de las matronas de edad vestida con sayo o traje largo con
mangas, ajustado con un cinturén, toca blanca y manto largo que cubre también su
cabeza.

2.- Los hombres: es el grupo més numeroso y presentan una gran variedad de atuendos
que formaban parte de la moda masculina de la época. El estilo en el vestir a lo largo del
s. XV fue el impuesto por la corte del ducado de Borgofia que se caracterizd, en general,
por potenciar una imagen muy estilizada, imagen que fue mas acusada en el caso de los
hombres que en las mujeres. Las caracteristicas de la ropa fueron variando a lo largo del
siglo y la que podemos ver en las sargas corresponde principalmente a sus afios finales,
aungue algunos personajes todavia muestran piezas anteriores. Dentro del wvestir
masculino se diferencian también los atuendos destinados a la nobleza, mas ricos y



variados que asumen con mayor rapidez los cambios de la moda, de los utilizados por el
pueblo llano que son mas uniformes y tuvieron mayor pervivencia en el tiempo.

Entre las prendas mas comunes vestidas por los hombres estaba la calza que fue
utilizada a lo largo de todo el siglo. La calza es una prenda ajustada que cubria el bajo
tronco y las piernas. A finales del siglo se utilizaba como prenda interior siendo cubierta
en parte por otras prendas de vestir. Junto con la calza se llevaba el jubén, chaquetilla
corta también ajustada que cubria el tronco superior y los brazos. Ambas prendas se
unian con cintas, llamadas agujetas, dando una imagen corporal muy estilizada como
podemos ver en la figura del sayon que estd a la izquierda en la sarga de “La
Flagelacion”. En esta época solo el pueblo llano o los soldados vestian directamente las
calzas, por lo que en las sargas las llevan los personajes de baja condicion social que
mantienen actitudes mas agresivas frente a Jesus, caso por ejemplo de los sayones. En
este mismo sentido debemos entender la vestimenta del otro sayon presente en la misma
sarga que aparece medio vestido con bragas y camisa y el sayo abierto o las que viste el
soldado que tira de la cuerda que lleva Jesus al cuello en la dedicada a “El Camino del
Calvario”. Otras prendas populares fueron los sayuelos, similares a los jubones pero
mas largos ya que cubrian el cuerpo y se sujetaban con un cinturdn, que visten varios
personajes o el palentoque, prenda de dos piezas que caian por delante y por detras,
sujetada con un cinturon, que vemos representada en la figura de Malco en la sarga de
“El Prendimiento”. Junto a ellas encontramos otras piezas para ponerse encima que en
nuestro caso las llevan los personajes mas sefialados como Pilatos que viste a la moda
cortesana: calzas y jubon en el interior y por encima lleva un zamarro —sayo forrado de
piel—, calza borceguies y alcorques. Simén el Cirineo viste un balandran con bordes
ribeteados y mangas acuchilladas, diferenciandose asi de los sayones. Completaban el
vestuario masculino el calzado, botas, borceguies o zapatos que son los mas
ampliamente representados y que por su puntera roma son caracteristicos del cambio de
siglo.

e

“El Prendimiento”. “La Presentacion”. “El Camino de Calvario”.
Palentoque (detalle) Zamarro, borceguies y Balandran y cardefiola (detalle)

alcorques (detalle)

Los tocados son otros de los elementos de gran importancia en el atuendo masculino
independientemente de su condicion social. Uno de los mas representados es la
cardefiola —bonete ajustado a la cabeza con cortes laterales y rebordes que podian
llevarse levantados- caracteristico ya de la moda de principios del s. XVI y que vemos
en las sargas de “El Prendimiento” o “El Camino del Calvario”, entre otras; las galotas



—piezas similares a los bonetes pero con dos prolongaciones laterales— como las que
llevan dos de los soldados en “El Prendimiento” y en “La Presentacion ante Pilatos”; los
sombreros con ala o rueda que podia ir suelta o pegada hacia arriba y que esta
profusamente representado y finalmente mencionaremos la toca o sudario que viste uno
de los personajes que entierran a Jesus. En general podemos decir que la imagen
presente en las sargas sigue la moda masculina de influencia borgofiona, también
denominada francesa. En nuestro caso comparten las tendencias del periodo final datado
hacia 1485-1500, pero con reminiscencias anteriores apreciables en los cabellos
peinados en medias melenas que caen sobre la espalda o en los sayos plisados de
mangas anchas. Junto a ellos la presencia de cardefiolas, los sayuelos abiertos con
solapa —como el del sayén que toca el cuerno en “El Camino del Calvario”—, la
zamarra o el uso exclusivo de zapatos de horma achatada son elementos propios de la
fase final de esta tendencia.

3.- Las mujeres: su presencia es menor que la de los hombres, sin embargo en las
sargas donde estan representadas —“La Crucifixion”, “La Deposicidn en el Sepulcro” y
“La Resurreccion”— aportan interesantes datos sobre la moda femenina de la época y
que al igual que la masculina es propia de los afios finales del s. XV y principios del s.
XVI.

Las diferentes prendas de moda las vemos en la figura de la Magdalena en “La
Crucifixion” que viste un traje o saya de tipo cortesano, ajustado en el tronco y sujeto a
la cintura con un cefiidor de orfebreria ligeramente caido sobre la falda de amplios
pliegues. Llama la atencién las mangas con bullones decorativos, tipica adaptacion
espafola de la influencia italiana de ensefiar las mangas de la camisa. En la siguiente
sarga, “La Deposicion en el Sepulcro”, aparece una mujer vestida con tres prendas
tipicas de la moda esparfiola el gonete —chaquetilla corta—; la basquifia —falda larga
con frunces— y por encima lleva una matilla de una aleta, manto largo con una abertura
para el brazo que aparecié a finales del s. XV. En ambos casos las mujeres van peinadas
a la moda de la época con raya en el centro, el cabello caido y pegado a la cara que se
recoge por detras y la cabeza cubierta con un fino velo.
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“La Deposicion”. “La Crucifixion”. “La Deposicion”.
Botas, calzas, sayuelo y Saya con mangas de bullones Gonete, vasquifia y
sudario (detalle) (detalle) mantilla (detalle)



El ejército:

La representacion de soldados es muy numerosa, apareciendo en todas las pinturas
menos en la dedicada a “La Deposicion en el Sepulcro”. El tipo de soldado mas
profusamente reproducido es el infante, siendo mas escaso y de menor protagonismo el
caballero. La practica totalidad de los soldados van pertrechados con armadura
completa: peto y espaldar, brazales con hombreras, quijotes, rodilleras y grebas.
Complementan la proteccién de la armadura las faldillas de malla sobre el bajo vientre,
que en algin caso estan realizadas con tiras de cuero como las que llevan algunos
soldados en “La Presentacion ante Pilatos”, siendo mucho mas rara la proteccion a
modo de bragas que ya sefialamos en el soldado que tira de la cuerda en “El Camino del
Calvario”. Practicamente todos los soldados cubren su cabeza con un capacete o celada
que bien puede ir sola o complementada con visera y babera, llegando en ocasiones a
tapar totalmente la cara.

>,

“La Resurreccion”. . “El Prendimiento”. “La Presentacion”
Armadura y adarga (detalle) Coracina (detalle) Escudo de guerra (detalle)

Mencion especial merece la pieza denominada coracina o brigantina, que estuvieron en
uso durante la segunda mitad del s. XV y a principios del s. XVI. Se trata de una prenda
de proteccion del tronco elaborada con placas metalicas unidas por cadenillas y
remaches. EI armazén metalico va embutido dentro de un cuerpo de tela lo que permite
que el soldado tenga mayor movilidad. Las piezas que han llegado hasta nosotros son
prendas muy lujosas elaboradas con terciopelo carmesi, similar a la que viste el soldado
de la derecha en “El Prendimiento” y en “La Presentacion”, o en “La Resurreccion”, en
este ultimo caso la coracina es de color verde.

Las armas presentes en las sargas corresponden al equipamiento habitual de los
soldados de infanteria. Las mas comunes eran las espadas cortas y las espadas-estoques,
todas ellas con empufiadura de arriaz recto, que formaron parte de su armamento
durante mucho tiempo y estuvieron en uso hasta los primeros afios del s. XVI. Junto a
ellas encontramos las armas largas, alabardas y lanzas, muy utilizadas tanto por la



infanteria como por la caballeria desde la Edad Media hasta el s. XVII. Armas de esta
tipologia las vemos en las sargas de “El Prendimiento”, “La Presentacion”, “El Camino
del Calvario”, “La Crucifixiéon” y “La Resurreccion”. Mencion especial merecen los
escudos que estan representados por tres tipos diferentes. EI primero corresponde a un
escudo de forma triangular con los bordes superiores redondeados, superficie convexa
con espina central marcada y base adelgazada rematada en punta roma. Son piezas
realizadas en madera forrada con pergamino y estan presentes en ‘“La Oracion en el
Huerto” y en “La Presentacion ante Pilatos”. Estas piezas corresponden al tipo
denominado escudo de guerra cuyo uso se remonta al s. XIIl. Dos piezas de estas
caracteristicas, que proceden del monasterio de Ofia, se conservan en la Real Armeria
de Madrid donde ingresaron en afios posteriores a 1886. Segun el testimonio del Padre
Uriarte los escudos estuvieron expuestos sobre los sepulcros de los Condes D. Gonzalo
Salvadores, llamado “Cuatro manos” y D. Nufio Alvarez, por lo que es posible que
fueran tomados como modelo por el pintor de las sargas. Otro escudo cuyo uso perduro
largamente en el tiempo es el que se representa en la sarga de “La Crucifixién”, es una
pieza de gran tamafio que cubre practicamente todo el cuerpo, tiene forma rectangular y
se decora con un sol en su cara externa. Finalmente encontramos el tipo denominado
adarga, se trata de un escudo ligero realizado con dos 6valos de cuero unidos que le dan
forma de corazon. La adarga fue una pieza caracteristica de la caballeria de Al-Andalus
que a partir de los s. XIV y XV fue incorporada por los ejércitos cristianos, estando en
uso hasta que se generalizd el empleo de las armas de fuego. Piezas de este tipo las
vemos en “El Camino del Calvario”, colgando del arnés de un caballo, y en “La
Resurreccion” llevada por un soldado.

4. CONCLUSION

Las leyes de desamortizacion promulgadas a partir de 1835 afectaron al monasterio de
San Salvador de Ofia que fue abandonado por la comunidad benedictina. Parte de sus
bienes artisticos fueron recogidos por la Comisién Provincial de Monumentos de
Burgos entre los afios 1840 y 1847, siendo trasladados a Burgos en ese ultimo afo. El
namero de obras que llegd al Museo fue importante, si bien en afios posteriores gran
parte de las mismas se devolvieron al monasterio al permanecer su iglesia y
dependencias abiertas al culto. En nuestro caso debemos destacar que dentro de aquel
conjunto primitivo viajaron las ocho piezas dedicadas a la Pasion y que desde entonces
han formado parte de las colecciones del Museo.

Las sargas se han atribuido al maestro Alonso de Zamora que como ya sefialamos
estuvo activo en el taller del monasterio entre los afios 1480 — 1510, coincidiendo con el
periodo de renovacion cultural y artistica del abad Juan Manso. Ademas de este maestro
se ha planteado la posibilidad de que existiera otro pintor que continu6 con el trabajo
del taller y que posiblemente fue el autor de la serie de La Pasion de Burgos. Este nuevo
maestro no tiene aportaciones personales propias lo que dificulta su individualizacion, si
bien en los dltimos tiempos algunos autores han propuesto el nombre de Andrés
Sanchez de Ofia que aparece relacionado con Alonso de Zamora en el monasterio entre
los afios 1484 — 1510. En ambos casos estamos ante maestros locales formados en el
entorno de algunos maestros mas importantes, caso del Maestro de los Balbases o de
Alonso de Sedano, de los que toman técnica, estilo e influencias que posteriormente
interpretan. En las sargas se aprecia una excesiva dependencia de los acontecimientos
narrados que se manifiesta en la continuada repeticion de tipos en las sucesivas escenas.



La presencia tan numerosa y el detalle mostrado en la representacion militar pudo ser
debida a una idea intencionada para reincidir en la vinculacion del monasterio con el
Condado de Castilla, el reino de Navarra y con la nobleza local.
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6. IMAGENES

“La Oracion en el Huerto” “El Prendimiento”

“La Presentacion ante Pilatos” “La flagelacion”
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“El Camino del Calvario” “La Crucifixion”

“La Deposicion en el sepulcro” “La Resurreccion”
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